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Nuestra Portada

Siendo este un evento dedicado al “Arte y la Ludica”

como factores importantes en el proceso de aprendizaje, es
inherente entonces reconocer que la mano cumple un papel
protagonico en este proceso.

A partir de la mano constatamos nuesiras primeras expe-
riencias sensoriales con el mundo, ella nos acerca a las pri-
meras lecturas y luego ella
misma prepara las prime-
ras respuestas expresivas
de ese mundo palpado, que
poco a poco con la partici-
pacion de otros sentidos, se
nos afianza en la memoria
y en el corazon. Podriamos
considerar, recordando al
Pedagogo Suizo, Johann
Heinrich Pestalozzi, que la
mano se halla en el punto culminante de una piramide que se
levanta a partir de dos sélidas vértices : Mente y corazon,
Pensamiento y Sentimiento que se registran en la Ac-
cion de 1a mano que se gesticula, guia, saluda, construye,
pinta, esculpe, escribe, en fin... y deja huellas en nuestra
presencia en esta parcela del universo.
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EDITORIAL

Limberto Tarriba N.
Mienmibro Junta Directiva
Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial

Después de muchos meses de intenso trabajo en estudios, planeacion y organiza-
cion, el Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial, en convenio con la Universi-
dad de Cartagena, logro realizar con relevantes logros, el VI Congreso de Pedago-
gia Especial cuyo tema central se denominé Arte, Litdica y Educacion”. Fue acer-
tado elegir esta materia por cuanto logré despertar el entusiasmo y la atencién
sensible de los participantes, quienes intervinieron de manera activa y fervorosa
apropidndose de los contenidos y dindmicas desarrolladas, para transferirlas luego
a sus respectivos espacios laborales, académicos o vivenciales. Pudimos verificar
asi la urgente necesidad de considerar la importancia del tema como estructura en
la formacion del hombre.

Las conferencias evidenciaron una alta calidad tanto en los contenidos como en
la presteza con que fueron desarrolladas por sus Ponentes. Nos sentimos muy satis-
fechos por haber podido reunir a este grupo de especialistas, v a un gran publico
que colmo la sala de conferencias y los talleres que implementaron mediante la
prctica los contenidos tedricos. Mds aun, nos llena de regocijo el haber alertado
todas estas sensibilidades, que se afinaron para el didlogo, la discusion vy el inter-
cambio de experiencias, que poco se consideran en los espacios del conocimiento
contempordneo.

Hemos entendido nuestro compromiso con el ser humano a partir del ejercicio de
la Pedagogia como reflexion, sensibilizacion y desarvollo de la imaginacion. Por
ello propusimos en este Congreso, considerar la importancia del Arte v la Liidica en
el acontecer pedagdgico, y posibilitar la apertura de espacios para exponer y
replantear metodologias y dindmicas acordes con estos principios.

En sus palabras de inauguracion del Congreso, el Director del Grupo Colombo
Suizo, Pascal Affolter expone estas razones al sefialar: “El arte y la ludica son
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elementos para fomentar y mantener la imaginacion, la fantasia y la creatividad,
lo que influye directamente en la motivacion y ésta a su vez, es uno de los tres
elementos para el aprendizaje. La infancia es un espacio de juego y diversion, en
el cual el nifio se apropia poco a poco del mundo. A través del juego y la educacién
artistica los nifios se apropian de destrezas y habilidades bdsicas que posibilitan su
desarrollo intelectual, fisico y socio afectivo. Es un espacio que tiende a desapare-
cer en la medida en que se cumple su desarrolio.”

El Pedagogo Carlos Alberto Jiménez Vélez ( Pereira, 1953) sefiala en su obra
"La lidica como experiencia cultural” ; “.. La escuela por su cardcter formal y
represivo, rompe con la relacion natural juego, placer y conocimiento e introduce
entre ellos una distancia radical hasta el extremo de asociar conocimiento con
seriedad y juego con ocio e improductividad”

Somas consientes de que a pesar de discutir y discernir al respecto en numerosos
talleres, foros, simposios y congresos, como este, aiin nos queda muchisimo por apren-
der y asimilar, pero ante todo interiorizar en lo mds profundo de nuestras concien-
cias estos planteamientos.

Deseamos que la experiencia vivida durante este Congreso permanezca en la
memoria y el corazon de cada uno de los participantes y permita mejorar o facilitar
sus actividades en todos los lugares en donde las desarrollen. Con el proposito de
afianzar este deseo, decidimos entregar en esta edicion vinica, el total de los conteni-
dos de las conferencias expuestas durante aguellos dos dias, aportando ademds un
valioso documento bibliogrdfico que recoge la meritoria experiencia de cada uno de
sus autores. Si ello contribuye a fortalecer la experiencia de todos y cada uno de los
asistentes a este evento nos sentirenios muy satisfechos.

Agradecimientos del Director

Partiendo de la famosa frase de Paul Moor**: “La Pedagogia Especial es Pedagogia y
nada mds”, desmitificando asf a la Pedagogia Especial como algo totalmente diferente y
destacando que la educacion artistica y lidica es de mayor trascendencia para cualquier
nifio, se organizo un evento internacional con ponencias que tratan la Educacion en general,
o sea la Educacién llamada regular y la Educacién llamada especial. Las ponencias de
Hermann Siegenthaler (Personas con discapacidad) y Rigoberto Chauvin (Nifios de / en la
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Mesa Directiva
durante la insta-
lucion del VI Con-
greso de Pedago-
gia y Pedagogia
Especial. De iz-
guierda a dere-
cha: Pascal
Affolter (Director
Grupe Colombe
Suizo, Colombia);
Dra. Carmen
Ludvan (Decan,
{Iniversidad de
Cuartagena); Dv.
Edwin Maza
(Vicerector Uni-
versidad de Cartagena); Dr. Jean Pierve Villard (Embajador (¢} de Suiza én Colombia): Dra. Patricia Mariinez
(Secretariii de Educacion Dpte. de Bolivar); Frank Marenco (Direcior Ejecutivo, Grupo Colombeo Suizo).

calle), dan testimonio de que las conclusiones para la Pedagogia Especial tienen validez
tambien para la Pedagogia regular.

Escuchamos durante los dos dias del Congreso, que los educadores manejan una tarea
dificil pero no imposible. Ella consiste en lograr que la escuela sea nuevamente atractiva;
tenemos la obligacion de crear espacios con ambientes agradables para los ninos, va que la
educacién enfrenta hoy en dia muchas funciones preventivas.

El objetivo del evento era, como lo habia planteado en mis palabras de bienvenida, “‘valo-
rar, recuperar y demostrar la importancia de la educacion artistica y lidica en el que-
hacer pedagdgico v la trascendencia de éstas para el desarrollo de los nifios™. Espero
que ustedes sigan insistiendo para lograr esta meta; en su hogar, en su clase, colegio, tiempo
libre y siempre donde haya nifos,

Permitanme expresar mi profunda gratitud a todas las personas que con su labor € incon-
dicional colaboracién, hicieron posible el éxito de este evento: a los Ponentes; los Partici-
pantes; al Dr. Jean Prerre Villard de la Embajada de Suiza; a la Dra. Patricia Martinez,
Secretaria de Educacion Departamental de Bolivar; a la Junta Directiva de! Grupo Colombo
Suizo; a la Universidad de Cartagena; a Nancy Bolafio, Maestra de Ceremonia; a Marco
Schneider, representante de APIA Suiza; a Limberto Tarriba; Rosmary Yances; Nadiana y
Katherine. Agradecimientos muy especiales a mi equipo de apoyo: a Liliana, Rocio y Victo-
ria, cuya infatigable entrega reafirmé el éxito del evento.

Cordialmente,
Pascal Affolter

5 Paul Moor (1899 - [977) es uno de los representantes mas importantes de lo Pedagogia Especial de Suiza.
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PALABRAS DE BIENVENIDA
— DR. JEAN PIERRE VILLARD

Es para mi un honor y un placer, tomar la
palabra hoy, dia en que se instala el sexto
Congreso Internacional de Pedagogia y Pe-
dagogia Especial. en nombre de las Autori-
dades Suizas — la Direccion de Cooperacidn
Técnica y de Ayuda Humanitaria
(COSUDE) del Ministerio de Asuntos Ex-
tranjeros y la Embajada de Suiza en Colom-
bia.

Los lazos forjados a lo largo de los afios
entre Colombia y Suiza son de varias indo-
les, economicos, culturales, cientificos, en
una palabra, humanos. A su vez, el Grupo
Colombo-Suizo de Pedagogia Especial re-
presenta una faceta original de las relacio-
nes entre nuestros dos paises, en el sentido
de que, por una parte, viene en ayuda a ni-
fios discapacitados y a sus padres, y por otra
parte ayuda a la formacién de pedagogos e
impulsa la investigacién cientifica en la
materia. Es ese doble propésito de las acti-
vidades del Grupo — ayuda humanitaria y
factor de desarrollo cientifico en el campo

El Dr. Jean Pierre Villard es Consefero de la Embajada de
Suiza en Colombia y viajo a Cartagena de Indias en funcion
de Embajador encargade para visitar los Provectos del
Grupo Colombo Suizo y para presenciar el VI Congreso de

Pedagogia v Pedagogia Especial.

de la Pedagogia Especial — el que motivo a
COSUDE, en 1996, otorgarle un apoyo fi-
nanciero por el periodo 1997 a 1999. En la
filosofia de la Cooperacion internacional, el
apoyo a un proyecto tiene tiempo limitado;
la razon no es solo de indole presupuestaria,
sino que se espera poder traspasar a entida-
des nacionales el manejo de los nuevos co-
nocimientos o técnicas adquiridos o trans-
feridos en el marco del proyecto. En otras
palabras, y si me autorizan el neologismo,
se trata en este case de “‘coloembianisar”
actividades impulsadas en la actualidad por
el Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Es-
pecial.

El Gobierno Suizo valora la labor del
Grupo Colombo Suizo vy sigue de cerca el
desarrollo y crecimiento de los diferentes
Programas. La Embajada de Suiza en Co-
lombia participé en la inauguracion del Cen-
tro Colombo Suizo de atencién integral en
Tunja — Boyaca en diciembre del afo pasa-
do, el cual se realizé mediante convenio con




el Municipio de Tunja. El Centro Colombo
Suizo de Tunja servira de Centro piloto para
el mds recién proyecto: fundar un Centro de
atencion integral para nifios y nifias con
discapacidad severa en Cartagena de Indias.
Espero que se unirdn los esfuerzos para ten-
der la mano a los nifios con discapacidad y
que se les brindard apoyo a través de un pro-
yecto realizado conjuntamente entre Colom-
bia y Suiza.

Deseo a todos los conferencistas, partici-
pantes e invitados especiales, que este Con-
greso de Pedagogia y Pedagogia Especial
sea un espacio de confrontacion de ideas y
de intercambio de experiencias.

Las Directivas del Grupo
Colombo Suizo de Peda-
gogia Especial agradecen
al Dr. Jean Pierre Villard
su asistencia y al Seiior
Embajador de Suiza en
Colombia, Dr. Blaise
Schenk, el interés y gran
apoyo brindado a nues-
tros Proyectos.

A todos los participantes del VI
Congreso de Pedagogia y Pedago-
gia Especial, asi como a todas las
personas interesadas, les recomen-
damos suscribirse a nuestra Revista
“Educacion Especial”, para estar infor-
mado sobre nuestros proximos eventos
pedagogicos (ver hoja de suscripcion
anexa). Recuerde que cada suscripcion
ayuda a mantener esta publicacion.

Educacion Especial N® 11 — Nov. 1898



LA EpucAcioN MUSICAL
— Mi1T10S Y VERDADES

Jorge Humberto Jiménez Bernal, Licenciado
en Filosofia y Publicisig,

Magister en Educacion, realizé una amplia
Labor en los medios de comunicacion, en la
Docencia y en la investigacion educativa.

Se suma a esto la creacién musical, en el campo
de la cancion infantil y la cancién popular, lo
que le ha permitido obtener muchos premios v

La posibilidad de que los maestros, los
padres de familia vy los centros educativos
podamos entregarle a nuestros nifios una
mejor formacion en el drea artistica, depen-
de, en gran medida, de que autoridades, do-
centes y padres incorporemos nuevos con-
ceptos y nuevas visiones sobre qué es la
musica, qué papel juega en los procesos edu-
cativos y qué le aporta a la formacidn de los
individuos que deseamos para nuestra so-
ciedad.

EL PERFIL DE NUESTRA
EDUCACION MUSICAL EN
EL MEDIO ESCOLAR

Observemos. en primer lugar, cémo se
considera y se organiza la educacién musi-
cal en los ambientes escolares. De modo
general, podemos decir que presenta un per-
fil de caracterfsticas como las siguientes:

reconocimientos a nivel nacional, ademds de la

publicacion de varios libros.

En la mayor parte de los casos, la miisica
ocupa un segundo plano frente a otras acti-
vidades de formacion o de aprendizaje esta-
blecidas en el sistema educativo. Padres de
familia, maestros y estudiantes con frecuen-
cla vemos la educacién musical como un
adorno. Pareciera que su funcién no estd
ligada ni al éxito escolar inmediato. ni a los
logros profesionales futuros,

La misica se define como un concepto
externo y abstracto. Varias generaciones de
escolares hemos lefdo en un libro o copiado
en un cuaderne aquello: “Miisica es el arte
de combinar los sonidos de forma agrada-
ble al oido™,

La musica es una de las materias de estu-
dio en el curriculo escolar. Por lo tanto, se
establece contenido para ver progresivamen-
te en cada grado.

La misica es un talento o habilidad de
algunos ninos. Se considera que su princi-

7



pal indicador es la buena voz. Coros y con-
juntos musicales son opertunidad para un
grupo selecto, donde estén aquellos a quie-
nes alguien califica como “negado” para la
musica ¥ que por voluntad propia o ajena
queda excluido para participar en esa expe-
riencia.

La misica es un arte que exige el cum-
plimiento de unos ideales estéticos: la afi-
nacion, la medida, la voz educada, son ejem-
plos de factores establecidos para calificar
el producto musical y la habilidad o talento
de los ninos.

La percepcion que tenemos sobre la mi-
sica, moldea un estilo de educacion musical
bastante generalizado en nuestros centros
escolares. Es un estilo instruccional, orien-
tado a que los nifios aprendan nociones, tér-
minos, conceptos, y eventualmente, algunas
destrezas, tales como la ejecucion de algu-
na melodia en la flauta dulce.

En el caso de la educacion preescolar, se
observa un poco mas de libertad. La orienta-
cidn es mas recreativa y la mayor parte de la
actividad se centra en canciones y rondas. No
obstante, los maestros y padres de familias
aplicamos los preconceptos que. hemos ido
tormando en la institucion escolar.

LA PROPUESTA DE UN
NUEVO ENFOQUE

La premisa que queremos establecer es
que, al variar los modos de pensar y de ac-
tuar descritos en el punto anterior, se podrian
generar cambios ortentados a lograr que la
musica sea un vehiculo de comunicacion
educativa, con espacio para la expresion y

la creatividad de todos los nifios v de todos
los maestros. Asi pues podriamos perfilar
y acordar una vision educativa de la musica
COn principios como los siguientes:

* [La miisica, mas ue un concepto es
una vivencia: Esta es una idea muy clara
para todos los ninos. Si les pedimos a ellos
que nos definan la misica, nos contestaran
COIl eXpresiones como:

® Miisica es cantar; miusica es cuando
hay fiesta; musica es Navidad; misica es
bailar.

Ellos tienen razon. Lo esencial de la
miisica es la accion, es la situacion, la ex-
periencia de sentir o de expresar algo, a
través del movimiento, el sonido, el ritmo
o la palabra. La miisica es una emocion,
€s un sentimiento que recibimos o que
esperamos.

Una pedagogia que apunte a generar y
propiciar experiencias musicales tiene en-
tonces la prioridad. Experiencias para sen-
tir y gozar el ritmo, experiencias para ex-
plorar y valorar la propia voz, experiencias
para descubrir posibilidades de expresion
sonora, experiencias para crear ambientes e
imagenes auditivas y ritmicas; Experiencias.
en fin, para enriquecer la percepcion del
mundo auditivo y la expresion del mundo
interior, mediante el ritmo y el sonido.

® La musica, mas que un objeto inter-
no del conocimiento, es sensibilidad inte-
rior del individuo.

Cuando se piensa en la musica como un
concepto abstracto, su origen es externo al
individuo. Por lo tanto es algo que estd afue-
ra y que mediante el proceso educativo debe

Educacion Especial N® 11 — Nov. 1998



poseerse, saberse o aprenderse. La reali-
dad es que la miisica no se da afuera sino
dentro de la persona.

En consecuencia, el proceso educativo
serd aquel que se oriente a producir y esti-
mular canales de percepcion y de expresion.
En esa optica, el primer objeto no es saber
muisica, sino sentir musica, compartir
miisica y ser miisico.

® La musica mas que una clase, es un
proceso de comunicacion educativa,

La musica es un recurso de comunicacién
disponible para todos los maestros y para
todos los nifios, todos los dias y a lo largo
de toda la cotidianidad de la vida escolar,
Durante muchos afos la hemos confinado a
unos pocos momentos de la semana y ya es
tiempo de permitirles que inunden todo el
ambiente escolar. Los idiomas, la geogra-
fia, la historia.., estdn cercanas a la expre-
si6n ritmica y sonora. En el caso de la edu-
cacion inicial es mucho mas evidente esa
integracion profunda de la miisica con las
dreas del desarrollo infantil. El lenguaje, la
expresion corporal, la socializacion, la
motricidad... tienen en la musica un espacio
propio de valiosas posibilidades. Otras ac-
tividades de la vida escolar, como el paseo
0 la celebracién escolar tienen también de-
sarrollados enriquecedores mediante el jue-
g0 y la experiencia musical. A los nifios les
pedimos que pinten, que hagan resimenes,
que preparen lecciones... ;0 por qué no pe-
dirles retahilas ritmicas, o grabaciones so-
noras, o trabajos a partir de canciones cono-
cidas, o que ellos podrian crear?

* La musica, mas que un talento, es una
forma de percepcion y de expresion.

Podriames aceptar que el disfrute de
caminai sélo le fuera permitido a las per-
sonas de reconocida condicion atlética?
Por qué, entonces, limitamos las posibili-
dades de comunicacién musical y ritmica a
quienes juzgamos dotados de talento? Y
quién puede juzgar objetivamente las capa-
cidades y potencialidades musicales de un
nifio? Hay mucha irresponsabilidad en los
juicios apresurados que hacemos los pa-
dres y maestros para clasificar a los ni-
nos entre dotados y no dotados para la
miuisica.

En efecto esa rotulacion discriminatoria
es el temor e inseguridad que acompafia a
muchisimas personas para acercarse a las
experiencias musicales en forma espontanea
y enriquecedora. Muchas veces, la mayor
dificultad proviene de una descalificacién
aprendida que expresamos en afirmaciones
generalizadas tales como: “tengo voz de ta-
o, tengo oido de astillero, cuando yo canto
llueve” etc.

La percepcion y expresion a través del
ritmo y de la miisica no puede serle nega-
da a nadie. Sean pocas o sean muchas, la
tareas de la educacion es desarrollar las
capacidades humanas.

*® La misica, mas que un ideal estético,
es una posibilidad de exploracion.

Con el prurito de educar, exageramos en
la imposicion y exigencia de normas estéti-
cas. La afinacion, la métrica, la buena voz,
etc. son ideales validos a condicién de que
previamente se recorra un proceso de explo-
racion y de vivencia. Puede ser mas educa-
tivo y mds creativo que un nifio descubra y
aprecie su propia voz, tal como es con las
enormes posibilidades expresivas de limita-
cidn, o como elemento para simular diver-
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sos estados de animo, antes de adoptar un
estilo técnico-lirico, como el que a veces
deseamos los profesores de canto. Cantar
gongoso puede tener un gran sentido lidico
y expresivo, aunque no sea una modalidad
estéticamente ideal. Cuando los ninos jue-
gan y crean, no discriminan, no valoran,
ni miden sus experiencias por norinas
como las ya indicadas. Para ellos cuenta
mads la emocion, la exploracion y el gozo
de la vivencia. Ese es un sabio principio
para acercarnos a la musica.

* La muisica mas gue musica, es un
mundo de ritmos, movimientos y sonidos.

Cuerpo, palabras, movimientos, imagina-
cién son elementos que se movilizan en la
comunicacién sonora. Los ambientes sue-
nan, las culturas suenan; los objetos y las
personas poseen matices y sonoridades;
nuestro mundo interior y el mundo que nos
rodea son un universo de imagenes sonoras.
Miles de sefales auditivas nos indican ac-
ciones cotidianas, tales como el paso del
carro de la basura, la llegada del tren, o la
hora de los oficios religiosos. En campos y
cindades persisten los pregones que anun-
cian musicalmente las poblaciones que es-
tén en el itinerario del bus, como lo hace el

ayudante del conductor, lo mismo que los
utensilios o comestibles que ofrece un pa-
ciente vendedor ambulante.

Los nifios perciben con claridad toda esta
riqueza y multiplicidad del sonido y nos
aventajan en su capacidad de asombro ante
los eventos maravillosos gue a nosotros se
nos vuelven rutinarios.

Las imdgenes sonoras parecen llegar di-
rectas y sin intermediacion a la percepcitn
del nifio; tal vez por eso, un perto se lama
guau — guau, en primera instancia.

En ese mundo de ritmo, movimiento y
sonido, mis amplio que la misma musica,
se da el terreno para la integracion del len-
guaje, la danza, la expresion gestual y cor-
poral... esa es precisamente la riqueza y va-
riedad que los nifios vivencian y producen
en sus juegos,

Asi pues, los conocimientos, las destre-
zas y atn el mismo desarrollo del talento tie-
nen el valor de medios, en la medida en que
pueden hacer més profunda la vivencia, pero
no pueden sustituir las reales finalidades. El
gran fin es el nifio, su desarrollo integral,
su formacién como persona y el perfec-
cionamiento de su calidad humana.

Sube baja viene va el columpio de papa sube baja viene
va el columpio de papa; mama

Electrénico — Matemaitico — Telefonico — Automatico
Republica — Histérica — Rataplin Rataplan...

L ]
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LA BASE DE LA EDUCACION ARTISTICA
LA ANTROPOLOGIA Y LA PSICOLOGIA DEL ARTE

No es excesivamente asombroso y sor-
prendente que existe el arte dondequiera que
existe el hombre; en los siglos, en las épo-
cas y las culturas en todo el globo? Cada
viaje, sea a los paises geogrificos o sea a la
historia, nos deja encontrar el milagro de que
el ser humano lega huellas por el arte, que
nosotros en nuestros dias podemos seguir-
los y probar descubrir su secreto. En ver-
dad, parece que no estd permitido interro-
gar sobre el ser humano sin tomar en cuenta
su arte. Pero, jcorresponde esa declaracién
a la realidad verdaderamente? Y si fuera
correcto: ;, Como se podria comprenderla en
una manera, que los resultados concernie-
ran a nuestro propio ser humano? ;Qué es
el ser humano que se siente atormentado a
crear su arte”? ; De dénde procede el afin de
producir obras que parezcan ser indtiles para
la vida cotidiana? Ademds: ;Por qué el ser
humano se exprime en formas bien ordena-
das y proporcionadas, asi que resulte el mun-

Hermann Siegenthaler, Fundador v Director General del
Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial, se recibid
como Doctor en Pedagogia, Filosofia, Pedagogia Espe-
cial y Musicologia en la Universidad de Zurich, Suiza.
Formacion en diferentes ramas de la Rehabilitacion y ha
sido Director de la conocida Escuela para nifios con
Epilepsia en Zurich. Asesor de distintas Instituciones
para Personas con discapacidad en Suiza y Alemania.
Profesor de Ciencia de la Educacion en la Universidad de
Zurich y Pedagogo reconocido a nivel europeo.

do estético como si fuera una segunda reali-
dad sobre o delante de la realidad que perci-
bimos sensualmente?

Cuando uno se aventura en el arte, pare-
ce que nacen mas las interrogantes que las
respuestas exactas y claras. Ademas sobre-
viene el hecho que nosotros, como Pedago-
gos y Pedagogos Especiales, no ponemos las
preguntas como un lujo filoséfico o espe-
culativamente, sino tenemos objetivos cla-
ros: es de entender al ser humano y su arte,
a fin que podamos deducir las tareas educa-
tivas. Estamos Illamados y obligados a
acentuar las relaciones entre el ser huma-
no y el arte tan claramente, que cada uno
conoce que el ser humano necesita abso-
lutamente el ambiente del arte para vivir
— como el pez necesita el agua o los pija-
ros el aire.
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Quiero manifestar, que a mi entender el
concepto “Arte” contiene diversos dmbitos:
la musica, la literatura, la escultura, la ar-
quitectura, el arte grafico, la danza, el teatro
— y ademds todos estos aspectos en el arte,
conocido como popular y académico. Para
aclarar mis argumentos quiero mencionar
algunos ejemplos de los aspectos del arte,
los que constituyen la base de mis experien-
cias propias. en los cuales tomo parte pro-
fundamente.

Parte I: Preguntas sobre el
método de pensar

Como se puede conocer facilmente, nues-
tro tema estd colocado en relaciones y con-
textos amplios y vastos, pues en el fondo se
trata de la relacion del ser humano con su
realidad. Estamos remitidos a los interro-
gantes basados en el hecho que el hombre
solamente existe en un medio ambiente, en
el cual estd obligado a actuar y en el cual
tiene que desarrollarse en su totalidad.

En general se espera de las ciencias que
nos presenten resuitados de cdmo el ser hu-
mano forma sus relaciones complejas en la
realidad. Para los Pedagogos Especiales esos
resultados podrian ser muy interesantes;
pero a mi entender en nuestra profesion no
alcanzan para apoyar nuestro trabajo con
personas con discapacidad. Por eso me pa-
rece mds importante conocer el camino de
pensar, es decir el método, por el cual sali-
mos bien a estructurar nuestras relaciones
propias y encontrar nuestra actitud personal.
Lo que las ciencias pueden darnos, son mo-
delos de pensar para interpretar nuestras re-
lacionas a la realidad. Por eso quiero
familiarizarles con la manera de pensar de
la Antropologia cultural, como acaba de

constituirse en las décadas pasadas de nues-
tro siglo.

Lo que concierne especialmente al arte,
el ser humano, desde hace sus primeras
testificaciones de su existencia, siempre se
preguntaba: ;Cudles son las raices del
arte? ;Dénde se puede encontrar el pun-
to de la historia, del cual podria decir que
se trata del origen del arte?

Como es sabido, se formaba una respues-
ta clara: Las artes estdn regaladas por los
Dioses. Esa opinién se encuentra sobre todo
en lo referente a la musica y atraviesa todos
los siglos hasta nuestros dfas. Pero: (Cua-
les son las experiencias del ser humano
que le han atormentado a crear esta in-
terpretacién? Pienso que el hombre encon-
traba en el arte en todas las épocas conteni-
dos y estructuras que eran mas extensos que
su propio ser y esa experiencia le pide la
actitud de asombrarse y la admiracion. Po-
demos ver en todas las culturas que la expe-
riencia del hombre de no poder explicar una
cierta parte de su realidad, le lleva a la con-
cepcidn, que Dios debe ser el origen.

.Y nosotros en nuestros dias? ;Estamos
encima de esa concepeion — o estamos mas
bien en peligro de negar las experiencias del
secreto, porque no podemos clasificarlas ra-
cionalmente? ; Qué hacemos con el cardcter
secreto del arte y de nuestro encuentro con
él, qué nos da el presentimiento misterioso
del ser? Voy a dar algunas respuestas sobre
estos interrogantes mds tarde.

Corresponde a nuestro siglo y a la ma-
nera adecuada de pensar que suponemos
que el hombre mismo sea el creador del
arte.
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Esta opinion, que es nada mds que una
suposicion moderna, es enorme — no sola-
mente porque niega la relacion del ser hu-
mano con lo que no puede entender racio-
nalmente, antes bien porque acentda la gran-
deza del hombre hasta la frontera de su
megalomania — la sobreestimacion de su
propia capacidad. Imaginense: El hombre
mismo es el creador del arte. ; Cudl es el afan
en su interior, que lo angustia a crear el arte
con sus distintas partes? ;Dénde se queda
el tesoro conteniendo esta riqueza inmensa
de imdgenes, que tenemos que suponer para
aceptar esta opinion?

En verdad, el interior del ser humano debe
ser indefinido, asi que no parezca estar per-
mitido definirlo sin arriesgar el peligro de
restringirlo. El pensar moderno no tiene di-
ficultades subrayando y destacando la gran-
deza del hombre — pues las experiencias de
cada dia nos muestran los éxitos enormes,
sobre tode en el dmbito de la tecnologia.

¢ Qué significa para los Pedagogos
Especiales cuando suponemos el
interior indefinido del ser humano?

1) Por un lado estamos remitidos al hecho
de que cada ser humano, es decir tam-
bién la persona con discapacidad de
cualquier forma, tiene la oportunidad
de ser creador del arte. Cada uno, sin
ninguna excepcion, hasta él que vive cer-
ca de la llamada frontera del ser huma-
no, es creador. Esto es la base fundamen-
tal del trabajo artistico con las personas
con discapacidad.,

2) Por otro lado, si aceptamos la infinidad
del ser humano y asimismo la concep-
cion de su totalidad, su parte misteriosa
estd incluida en esa imagen del hombre.

Por consiguiente, el arte, entendido como
la expresion del hombre, nos muestra por
su parte el secreto del ser humano. El
arte parece como un espejo de la totali-
dad humana, que nos permite encontrar
al ser propio. Este punto constituye la
base de la interpretacion del arte, como
yo lo intento realizar en la interpretacion
de los dibujos infantiles.

3) Ademds la concepcién del ser humano
como creador del arte nos permite cono-
cer el proceso de la creacién misma, so-
bre todo el punto de origen. Parece que
existen dos manera distintas de empezar
un proceso artistico:

* Hay un grupo de creadores cuya creacién
nos encuentra como el resultado de la
imaginacion, que busca sus impulsos en
el tesoro inmenso, del cual acabo de ha-
blar. La Psicologia analitica lo llama “el
inconsciente” que estd Ileno de imége-
nes como las encontramos sofando, en
la fantasia, en los simbolos, etc,

* Hay ofro grupo cuyo punto de salida se
constituye en la realidad vivida y las ex-
periencias adecuadas. El autor conocido
de Colombia, el Nobel Gabriel Garcia
Marquez, a quien admiro profundamen-
te, dijo en una entrevista:

“La fuente de creacion al fin y al
cabo es siempre la realidad” — pero el
resultado no es nunca una copia de esta
realidad y por eso continua: “Creo que
una novela es una representacion ci-
frada de la realidad, una especie de
adivinanza del mundo. La realidad
que se maneja en la novela es diferen-
te a la realidad de la vida, aunque se
apoye en ella”.
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Llego a mi tarea de familiarizarles con el
modelo de la Antmpologfa cultural, como
yo lo transmito en el &mbito del arte, y quie-
ro fijar la concepeién de que el ser humano
es el creador del arte.

Parte II: “El ser humano
es el creador del Arte”

Pero esta frase no es suficiente para acla-
rar y conocer todas las experiencias del hom-
bre aventurandose en el arte. Parece que
contiene solamente un aparte de las viven-
cias multiples y amplias. Para verificar esta
nueva suposicién nos adaptamos a las expe-
riencias del que dice que acaba encontrar el
arte en la manera que su encuentro es un
acontecimiento profundo. O mejor, vamos
a hablar de nuestros encuentros con el arte y
preguntamos: ;Qué sucede en este encuen-
tro y cudl es el efecto hacia el ser huma-
no?

Al dar respuestas sobre esfa pregunta, uno
se da cuenta de que las palabras no son sufi-
cientes para expresar lo gue acaba de suce-
der. Como ejemplo les invito a tomar parte
en el encuentro con una obra musical.

Lo gue puedo decir de este es que, escu-
chando la masica, mi respiracion va mas ra-
pidamente, que el ritmo de pulso aumenta,
que alguna vez empiezo a transpirar; pero el
efecto de la musica es més profundo: cier-
tos sentimientos seran despertados — pero,
.qué es lo que la misica me dice en verdad?
. Cual es su mensaje que tiene'la capacidad
de cambiar mi vida y darme impulsos para
vivir?

Cada intento, expresar verbalmente lo que
sucede en el interior bajo la influencia de la

muisica, me muestra las fronteras del pensar.
Al otro lado digo: si fuera posible interpre-
tar el mensaje de la musica con palabras, el
compositor no habria creado una obra mu-
sical — mds bien habria escrito una novela.
Es evidente que la esencia de la misica no
se expresa verbalmente, porque la misica
toma parte del secreto del ser y su efecto es
que me deja presentir el secreto como una
parte de mi ser. Acabo de decir que el arte
se presenta como un espejo; ahora nos da-
mos cuenta de que este espejo nos muestra
en realidad: Refleja nuestro ser, asi que co-
nocemos en la manera de presentir lo que es
el ser humano en su totalidad, que contiene
también el secreto. Viviendo de vez en cuan-
do este acontecimiento, sus conocimientos
de si mismo van a completarse poco a poco.

Por eso no es suficiente decir, que el hom-
bre es el creador del arte, sino que el mismo
es la creacidn del arte, porque aventurandose
al arte encuentra al ser y encuentra a su pro-
pio ser humano.

Al final esta es la formula importante de
la Antropologia cultural: El hombre es el
creador de la cultura y es asimismo la
creacion de la cultura. Pues el arte se cons-
tituye como una parte de la cultura, se pue-
de facilmente remplazar el concepto de la
cultura por el del arte - tanto que podemos
decir:

“El hombre es el creador del arte y
asimismo la creacion del arte”

Esta formula es la base de la Pedagogia
artistica y también de Ia Psicologia del arte.
Ademas nos muestra la necesidad indiscuti-
ble de encontrar el arte, de aventurarse con
él y de tomar parte del proceso cultural en
lo referente a él. Y al final nos aclara el efec-
to reciproco entre el ser humano y el arte —

14

Educacion Especial N® 11 — Nov. 1998



es decir que el arte no existe sin el ser hu-
mano, quien lo crea, y yo desearia que el
hombre no pudiera vivir sin el encuentro con
el arte.

Parte ITI: La funcién del arte
para la vida

Como ya lo expresé, en la tercera parte
quiero hablar sobre algunos conocimientos
concernientes a la funcién del arte para la
vida cotidiana del individuo. El interrogan-
te sobre la funcién es el puente que nos lle-
ga de la Antropologia filoséfica y sus pen-
samientos desde la Psicologia con sus pre-
guntas especiales — se trata de un puente
entre dos dmbitos con distintas atmésferas,
como si fueran dos recintos de la arquitec-
tura. Ciertamente ustedes conoceran que los
resultados mencionados bajo el aspecto
antropologico llegan por consecuencia a las
perspectivas del pensar psicoldgicamente.
Por esto me permito repetir algunos aspec-
tos ya mencionados — pero ahora bajo los
Interrogantes psicologicos.

1) En primer lugar hay que diferenciar
entre dos aspectos importantes que nos in-
dican dos perspectivas y conocimientos ade-
cuados: Por un lado se puede preguntar so-
bre la funcién del arte para la sociedad, que
es el medio ambiente, en el cual el arte estd
creade — por otro lado nos proponemos el
individuo tinico y su vida cotidiana. Por con-
secuencia podriamos distinguir entre dos
perspectivas a través de cada punto que voy
4 acentuar — pero temo que mi conferencia
no terminaria nunca, si empezara a mencio-
nar los detalles tan exactamente. Por esto
me he decidido escoger segiin los ejemplos
que me parecen aclarar una parte o la otra.

Les recuerdo la cita mencionada mds arri-
ba de Gabriel Garcia Marquez, en la cual
dice que la novela es una “representacién
cifrada de la realidad”. Aqui nuestras pre-
guntas tienen que entrar: ;Qué significa, que
el arte no es la copia, sino la representacién
cifrada de la realidad? ; Por qué se ha senti-
do siempre el ser humano angustiado apa-
rentemente a transformar la realidad a una
dimension, donde aparece como “cifrada™?
(Qué es la funcién de esta transformacién,
sea como creador o como en el acto de
aventurarse en esta representacion cifrada?

Se puede conocer facilmente que este acto
nos permite salir de la realidad vivida que
tiene un efecto ambivalente: El individuo
puede huir de la realidad — sobre todo de
una realidad dura e insoportable, creando un
mundo nuevo para vivir mds agradable. Al
otro lado el individuo lleva una distancia de
la realidad que le permite ver mds claramente
la totalidad y al mismo tiempo los detalles,
sean insoportables o sean agradables. La
interpretacién de la realidad no es posi-
ble sin una cierta distancia. Por esto se
puede decir, que escabullirse de la reali-
dad a través el arte, el hombre encuentra
eventunalmente nuevas perspectivas para
crear posibilidades nuevas de vivir y so-
portar la realidad. En este lugar quiero re-
calcar no mds que en épocas politicamente
duras y desconcertantes este aspecto del arte
juega un papel muy importante.

2) El segundo punto que quiero destacar
me conduce a las experiencias escuchando
muisica o tocando el 6rgano. Alguna vez
tomo asiento frente al instrumento y empie-
z0 a tocar aquellas obras ya ejercitadas y
hechas mias, es decir que me gusta tocar para
mi alegria propia. De repente me doy cuen-
ta de que mis movimientos corporales pare-
cen estar sin control. Existe un cierto desor-
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den en mi interior, como §1 cada aspecto psi-
col6gico existiera por si mismo sin integrarse
a un estado armonioso o a la totalidad de
mi ser, En alguna ocasion podria desespe-
rarme. Pero sé por experiencia que se trata
del comienzo de un proceso de aproxima-
damente diez minutos: poco a poco los mo-
vimientos empiezan a coordinar, la capaci-
dad de concentracion aumenta — y la inter-
pretacion de la obra inicia a salir bien segtin
mi imagen interior de ella.

i Qué paso? Generalizando esta experien-
cia tenemos que conocer que la obra de arte
constituye la posibilidad de darnos la orden
psicoldgica, la armonia interior. Desde el
punto del arte se puede decir que nos absor-
be en su ambito misterioso para vivenciar
puntualmente el sentido propio. ;Qué pasa
después? Después de tocar algtin tiempo me
siento lleno de energia para tomar parte en
la realidad. Esto es lo que aumenta la tras-
cendencia del arte para la vida cotidiana en
una manera inevitable e inaudita que es ca-
paz de enriquecer la vida.

3) Para aclarar el préximo aspecto de las
funciones del arte les recuerdo el arte popu-
lar, como existe en todas partes del mundo.
Conozco algunos expertos quienes argumen-
tan que el arte popular no es arte puro, sino
una forma inferior. Esto no corresponde a
mi opinién, como voy a aclarar a través de
los siguientes pensamientos.

En la parte de mi pais, donde se halla el
origen de mi familia existe la costumbre de
decorar las casas con muchas flores: sobre
las pérgolas, sobre pequeifias banquetas, en
ambos partes de la entrada, florecen innu-
merables flores. cuyo cuidado es la tarea de
las mujeres. En otra parte los hombres de-
coran las casas con ormamentos colorados,
de tallas en madera, etc. Ademas conoce-

mos en todo el mundo expresiones artisti-
cas de los individuos, quienes crean una di-
versidad de cosas ornamentadas, formadas
y ordenadas desde los objetos de uso hasta
los objetos de lujo.

Por qué el hombre tiene el deseo de
decorar su medio ambiente, hasta a su
propio cuerpo? Debe ser un afin de crear
formas de las cuales el hombre sabe que en
el fondo no son necesarios.

No podemos entender este hecho sin que
supongamos que el ser humano tiene en su
interior la tendencia fuerte a adornarse, ex-
presandose sin preguntar sobre el valor. Se
trata de una tendencia enorme, cuyo desa-
rrollo se puede observar desde la primera
infancia, una corriente que angustia al hom-
bre para crear aquellas decoraciones, esti-
mulando deseos y alegrias. Parece que el
arte popular nos muestra muchos aspec-
tos que conocemos en lo referente a los
juegos infantiles: Expresandose sin obje-
tivos claros, solamente con motivo de ga-
nas de crear formas vy de vivenciarla des-
pués. La pregunta sobre la funcion de esta
tendencia nos pone delante de una de las
adivinanzas del ser humano y llama nuestra
atencion sobre la imagen del hombre, cuyo
sentido de vivir no constituye solamente en
actividades y deberes, sino asimisme en
crear formas sin necesidades y sin objetivos
exactos.

Acabo de acentuar unas repuestas sobre
la pregunta de las funciones del arte para el
ser humano. Las he escogido ya segin el
interés de la Pedagogia Especial, es decur
que opino que cada una de las funciones
mencionadas tiene validez también para
las personas con discapacidad sin ningu-
na excepcion.
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Parte IV: Perspectivas hacia la
Pedagogia Especial

Hasta ahora he llamado 1a atencién sobre
algunos aspectos del origen del arte, sobre
sus efectos y funciones, en tanto que se les
pueda interpretar racionalmente. Cada as-
pecto mencionado nos remite a la frontera
de nuestro pensar y nos da cuenta de que el
ser humano toma parte del secreto del ser
en general, que nos prohibe penetrar mas
para aclarar racionalmente. No tenemos mds
remedio que tomar la actitud de interrogar
para escuchar eventualmente algunos men-
sajes del secreto mismo y de asombrarnos
después. Las interrogaciones nos dejan
abiertos hacia la esfera desconocida y mis-
teriosa.

Esta es la base y la actitud elemental de
la Educacién artistica y asimismo de todas
las terapias en el dmbito del arte, Me parece
muy importante tener consciente esta acti-
tud en nuestro trabajo con personas con
discapacidad. Una vez conocida, esta acti-
tud soporta todas las actividades educativas
y constituye la suposicién mds importante
para que el nifio con discapacidad tenga el
coraje de expresarse libremente y esponta-
neamente.

Permitanme abrir unas perspectivas
hacia la Educacién Especial para aclarar
mas profundamente lo que me parece fun-
damental v necesario para la Metodolo-

gia;

1) Debemos encontrar un punto de vista
en lo referente al arte, que nos aclare las ta-
reas educativas necesarias. Por esto tenemos
que apropiarnos de la concepcion del arte
come una expresion amplia y vasta que nos
permita distinguir distintas dimensiones: La

expresion grafica como por ejemplo los di-
bujos; la expresion por los movimientos: la
musica; el juego con diversos materiales; la
expresion verbal, etc. Se ve, que pongo el
punto esencial a la expresion del hombre —
sin preguntar, si se tratara de una obra de
arte, Lo que cuenta es la capacidad de ex-
presarse en una manera diferenciada.

Con esta opinion quiero resaltar claramen-
te e indudablemente que cada individuo, con
limitacion o no, tiene esta capacidad. Hasta
los individuos con discapacidades multi-
ples y severas, quienes viven cerca de la
llamada frontera del ser humano, se ex-
presan, aunque sus expresiones adecua-
das sean extremamente discretas, sutiles,
casi invisibles y escondidas. Lo que mas
necesitamos es observar atentamente y
probar entender todo lo que las expresio-
nes de tal manera nos dicen. Esto nos pide
la capacidad diferenciada de entender,
como dice el pequeiio Principe de St.
Exupéry: “Se ve bien solamente por el
corazén”.

2) Cada expresion de un individuo es la
expresion adecuada de su ser humano, que
es valorable y que tiene su dignidad propia.
Ninguna persona tiene el derecho de deva-
luar lo que la persona con discapacidad nos
muestra como su expresion. Se trata de una
actitud que acepta en primer lugar las ex-
presiones de la persona con discapacidad,
que quiere darnos un mensaje personal e
importante. En el trabajo educativo, esta
actitud es muy dificil, porque lo que nos
damos cuenta ¢n primer lugar es de que su
expresion no corresponde a las normas y los
criterios generales: Nos damos cuenta de lo
que se distingue, que nos parece falso o malo
— como vemos siempre los trastornos y dis-
turbios en lugar de estimar el mensaje, que
se esconde detras de lo que nos llega. Ade-
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mds supongo que cada expresién del ser
humano es un portador de un mensaje, que
siempre es mds de lo que se puede observar
y percibir sensorialmente. Aquiuna pregunta
esencial que disturba: ;Son obras de arte
los dibujos infantiles? ;Es cada hombre
un artista?

En la historia de la Pedagogia y de la Psi-
cologia, también como en las opiniones de
muchos quienes frabajan educativamente en
el Ambito de las artes, se puede notar que no
parece existir diferencias entre la expre-
sién de un nifio y lo que llamamos “obra
de arte”. Pienso personalmente que esta
opinién no es correcta.

Sobre todo niega el proceso de nacimien-
to de la obra de arte, que contiene por un
lado los aspectos de espontaneidad, de ex-
presién inmediata, de bosquejos sorprenden-
tes por el artista — por otro lado contiene
duros esfuerzos, luchando por claridad for-
mal, por seguridad expresiva, por concor-
dancia entre la forma y el mensaje, que es
mds importante para el artista, etc. El nino
no conoce esta manera de luchar. Su expre-
sidn nos muestra el aspecto de despreocu-
pacion, pero nos puede afectar como la obra
de arte. Por eso defiendo la opinién que
los dibujos infantiles no son obras de arte
— pero contienen algunos de aquellos as-
pectos que en su totalidad marean la obra
de arte. Les pido darse cuenta de que el he-
cho mis importante para el educador es que
las expresiones infantiles le afectan mucho,
comunicandole un mensaje. Y esto es exac-
tamente uno de los aspectos del arte en ge-
neral.

3) Para entender la expresion infantil ne-
cesitamos algunos apoyos racionales. Con
referencia a los dibujos los encontramos
entre otra en los modelos de la Psicologia.

Sobre todo de la Psicologia del desarrollo.
El desarrollo de log dibujos nos muestra un
proceso fascinante y sumamente milagroso.
Les recuerdo los comienzos timidos de con-
ducir un objeto para marcar huellas, que re-
sultan de los garabatos, cuando un nifio con-
duce un lapiz. Les pido recordar el primer
circulo del cual se desarrolla la cara con pier-
nas y brazos, el sol con rayos, el prototipo
de la flor y del drbol y ademas el dibujo del
hombre. Tengamos en cuenta las formas dis-
tintas con las cuales el nifo de 6 anos cono-
ce expresarse graficamente hasta que la pers-
pectiva entra de repente con 11 o 12 anos.
Este desarrollo fascinante parece suceder sin
modelo exterior, mds bien seglin un plan in-
terior, como lo conocemos también en el de-
sarrollo de los movimientos corporales. Esta
suposicién pide aceptar la legitimidad del
desarrollo y permite deducir exigencias y la
actitud del educador. Sobre todo debemos
tener en cuenta de manera atenta, no
disturbar el proceso del desarrollo intervi-
niendo con nuestras ideas y nuestros cono-
cimientos racionales en lo que el plan inte-
rior pide del nifio.

Mais bien estamos obligados a crear un
medio ambiente libre de angustias, una at-
mosfera de libertad, que crea por su parte el
afan de expresarse.

El educador no debe restringir la fan-
tasia y la creatividad del nifio, sino guiar-
lo y acompaiarlo con una actitud positi-
va, receptiva y lleno de respeto.

4) Interpretacion de dibujos infantiles:
Ademads me veo obligado a dar algunas re-
ferencias a las posibilidad de interpretar psi-
cologicamente los dibujos infantiles. Corres-
ponde también a una tendencia moderna en
el ambito de la educacién, interpretar lo que
en primer lugar quiere llegarnos emocional-
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mente. Conozco a muchos Pedagogos Es-
peciales quienes se olvidaron de aprovechar
la expresién de los dibujos, buscando siem-
pre resultados y conocimientos sobre el nifio.
Con esta advertencia, he mencionado otro
aspecto de la actitud necesaria del educa-
dor: contemplando un dibujo del nifio, el
educador debe abrirse emocionalmente
para recibir lo que quiere entrar y para
aprovechar las bellezas de la expresién
infantil.

Antes de interpretar unos dibujos, suelo
colgarlos en mi despacho durante algunos
dias para contemplarlos y aprovecharlos
como si fueran obras de arte. Poco a poco
empiezo a sentir la atmésfera de la expre-
si0n y me parece que podria percibir la at-
moésfera interior del nifio. El dibujo empie-
za a hablar y me pide escuchar, como si se
tratara de un idioma, que entiendo mejor
poco a poco. Lo que pasa en mi interior lo
noto -y lo que en primer lugar se presenta
como frases aisladas se desarrolla en una
totalidad que es la base de mis conocimien-
tos sobre el nifio. Es decir que el dibujo in-
fantil crea un dibujo correspondiente en
mi interior propio, que me lleva a enten-
der al nifio que es mas profundo que lo
que se puede comprender racionalmen-
te. “Se ve bien solamente con el corazén™ —
este acto es mucho mds importante para el
educador que todos los resultados obtenidos
por los conocidos exdmenes psicolégicos.
Estoy convencido que lo que es esencial
para el educador son los efectos en su in-
terior propio, causado por las expresio-
nes del nifio.

Sin embargo hay criterios mas o menos
exactos para interpretar psicolégicamente
los dibujos infantiles. Pero se deberia ser
muy prudente y modesto y no presentar o

aun publicar como resultados exactos, lo que
no es nada mds que prejuicios o suposicio-
nes. Desde hace 30 afios me ocupo conti-
nuamente de la interpretacién de los dibu-
Jos — confieso que todavia me siento como
principiante, palpando y acercdndome poco
a poco adescubrir y a comprender ese mun-
do, creado por la realidad del nifio. Mi con-
cepto es, que la interpretacion psicolégica
deberfa ser limitada a los profesionales, ya
que una interpretacion errada puede en de-
terminado momento marcar a un nifio
destructivamente. Recuerdo a la vez que el
ser humano es un ser dindmico, asf que una
interpretacién nunca puede ser definitiva.

45 e %

Niros de la Escuela del Municipio de Marialabaja,
explicando el significado de los murales, realizados
por ellos en la semana cultural,

AL e
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REFERENCIAS METODOLOGICAS

Existen diferentes modelos pedagdgicos
que se pueden aplicar en la educacién en
general y en la educacién artistica.

Quiero referirme al modelo de “dejar ha-
cer” El modelo o mds bien el imagen del
nifio consiste en que todo lo que el nifio
necesita para vivir, existe ya en su interior.
No es ningtin papel blanco, como veia ¢l
pedagogo ingles John Locke a los nifios, sino
un papel en el cual estdn escritas sus capaci-
dades.

Si trasladamos esta declaracion a la edu-
cacién artistica, significa que el nifio ya tie-
ne la capacidad de expresarse y asimismo
de estar impresionado por los contenidos de
su medio ambiente. Segin la Pedagoga Ita-
liana Maria Montessori, se trata de un plan
interior misterioso, que dirige el desarrollo
del nifio. Lo que es importante para nuestro
interrogante sobre la educacion artistica es,
segtin Hermann Siegenthaler, que este plan
<e manifiesta entre otras en habilidades, en
la fantasfa, en la capacidad de la imagina-

Pascal Affolter, Educador Dipl. de la Universidad de
Zurich, Suiza y Director del Grupo Colombo Suizo de
Pedagogia Especial en Colombia desde 1996. Basdndose
en la Ponencia “La Antropologia y Psicologia del Arte”
del Dy Hermann Siegenthaler, presenta ejemplos practi-
cos de su experiencia pedagdgica adquirida en Colombia.

cién, en los deseos, en las emociones, en la
posibilidad de expresarse etc. Perotodo esto
solamente empieza a despertarse cuando ese
medio ambiente lo despierta — i no, parece
deteriorarse y desaparecer.

Por esto la trascendencia del “medio
ambiente”, es decir del entorno del nifio, que
aclara la responsabilidad del educador. El
educador no interviene directamente en
el desarrollo del nifio, pero es un factor
importante en este medio ambiente: €l es
responsable para que todo lo que el nifio
trae consigo, se despierte y se desarrolle.

Un ejemplo concreto: el Grupo Colombo
Suizo mantiene un intercambio de cartas y
dibujos entre alumnos de Colombia y alum-
nos de Suiza. Entonces se realizaron “jor-
nadas de dibujos” en diferentes escuelas de
Cartagena — el resultado fue en un 80% ca-
sitas: usted conoce esta casita; con una puer-
ta y una chimenea — hago la observacién que
en la costa ni siquiera existen chimeneas....
—y el 20% resultaron flores: usted tambicn
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conoce esta florecita estereotipada, de igual
forma siempre.

Bueno, que pasd? Se podria pensar que
estos nifos no tienen creatividad, no tienen
fantasia . Habria que pensar entonces en
consecuencia, que Marfa Montessori se equi-
vocd, diciendo que los ninos tienen todas
las capacidades dormidas en su interior y que
estos ninos mds bien son como unos flore-
ros vacios.

La evaluacién de estas jornadas de dibu-
jos nos mostraron otra realidad, Como en
muchas ocasiones, simplemente se les ha-
bia entregado a los ninos una hoja de papel
y unos lipices con la tarea de dibujar algo.
No es que estos nifios no tienen fantasfa, sino
que los profesores no despertaron esta fan-
tasia y creatividad.

Otro ejemplo: en las vacaciones creativas
que realizaron las Trabajadoras Sociales del
Grupo Colombo Suizo en la invasién de
Marlinda en la Boquillita, se trabajé segtin
el modelo “impresion — permanecer — ex-
presion’: el primer dia los nifios hicieron
un paseo al centro; para muchos fue la pri-
mera vez que conocieron el Centro y los
monumentos histéricos, que quedan a 10
minutos y a la vista de su Barrio humilde.
Era una impresion impactante para ellos,
CcOMmo se pudo notar en sus caras.

En la tarde se reunieron con las Trabaja-
doras Sociales y compartieron sus experien-
cias e impresiones: respondieron a pregun-
tas como ;Qué vieron? Cémo era? Qué sen-
tiste al subir al Castillo? ; Qué escucharon?
Describelo de manera detallada. Hicieron
sociodramas y resumieron sus experiencias
en cuentos cortos. Permanecieron y se que-
daron con las impresiones.

El tercer paso era el de la expresicn: dis-
cutieron ¢cémo se podria dibujar la torre de
reloj. buscaron adornos, conchas y caraco-
les para adornar los dibujos y crearon unos
dibujos hermosos.

Sé, que los alumnos Suizos se impresio-
naron con estos dibujos de sus amigos en
Colombia — y esto tan solo por despertar la
creatividad y su fantasia.

Ademas de ser “despertador” hay que
crear una atmosfera favorable en la es-
cuela, donde tanto el alumno, como el
educador se sientan bien. Esto significa que
hay que crear un espacio agradable: en mi
oficina hay por ejemplo una foto de mi fa-
milia, fotos de mis sobrinos, unos dibujos
de nifios. No deberfan existir paredes cru-
cdas en las escuelas.

Segin Hermann Siegenthaler es que en
una atmosfera creada por el nifio, se forma
un medio ambiente, en el cual se puede sen-
tir libre, libre de angustia, libre de prejui-
cios, Parece que el nifio esta rodeado de un
espacio extenso — y esto es lo que despierta
sus imagenes interiores.

Les recuerdo que el desarrollo del nifio
depende mucho de la actitud del educa-
dor - su interés verdadero, su compromi-
50, el respeto, la empatia, el amor educa-
tivo.

La educacién artistica es un factor impor-
tante para el desarrollo integral del nifio, pero
este concepto hoy en dia es més bien un lema
vacio.

Hace doscientos afios el famoso Pedago-

go Johann Heinrich Pestalozzi (1746 -

1827), probablemente el Suizo més conoci-
do después del personaje de Heidi, hablé de
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un modelo pedagégico integral. Habld de la
educacién de la totalidad del nifio: la edu-
cacion debe dirigirse hacia la cabeza, €l
corazén y lamano...”, como dice la férmu-
la conocida. La cabeza es el simbolo de la
formacion intelectual. El corazén es la
imagen de la parte emocional del nifio,
cuya base es la confianza, la fe el amor y
muchos otros aspectos. La mano final-
mente simboliza las capacidades corpo-
rales, las manualidades tanto como los
movimientos. La educacién de la totali-
dad del nifio debe tener en cuenta cada
una de las acciones de estos tres campos.

Pestalozzi se habia confrontado con la
pobreza que existia en sus alrededores. Fue
el primer Pedagogo en constatar que una de
las causas de la pobreza, se encuentra en la
sociedad en la cual el individuo vive.

Quiero terminar mi intervencion, citando
a mi Profesor y amigo Hermann Siegen-
thaler: “la formacién cultural es una de
las tareas inevitables contra la pobreza
mundial”.

Que no se olviden — educacion integral
es citando Pestalozzi: — Cabeza, mano y co-
razon!
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ARTE Y DESARROLLO

HUMANO

LA TEORIiA DE LAS

INTELIGENCIAS MULTIPLES (IM)

Para los Griegos el desarrollo humano
significaba llegar al desarrollo pleno del
pensamiento, llegar al dominio de la 16gica,
alcanzar el razonamiento filoséfico, lograr
el dominio de las matemadticas y del razona-
miento deductivo,

El teatro representado en las tragedias
Griegas, para algunos se consideré un paso
al pleno desarrollo del pensamiento.

El desarrollo fisico importaba siempre y
cuando estuviera al servicio de la nobleza,
desde Iuego el filésofo como el matematico
necesitaban alimentarse y es por eso que
requerian de un desarrollo corporal para
poder producir para una clase y poder de-
fender para una casta.

Esta idea del desarrollo del pensamiento
l6gico predomina atn en nuestra educacién
y sobre todo la creencia de que el desarrollo
intelectual es equivalente al desarrollo 16gi-

Constanza Guzmdn R. y Lucio Rodriguez,

de FUNDACIES, Bogotd, ambos Magister en
Investigacion Educativa y Desarrollo Social, tienen unda
amplia experiencia en el campo educativo. Presentan
puntos de vista sobre la Teoria de las Inteligencias
Miiltiples, la Ensefianza para la Comprension y las Artes

como puerta de entrada a las disciplinas.

Co matematico, es decir, que se privilegia el
desarrollo del pensamiento deductivo e
inductivo.

Mas alla de la teoria de Piaget

Las teorias actuales desde lo que se co-
noce como psicologia cognitiva, asume el
desarrollo humano como un desarrollo en
las dreas fisicas social y emocional y un cre-
cimiento en el campo mental o de las inteli-
gencias.

Estudiosos de la teorfa cognitiva evoluti-
va de Piaget profundizaron en ella y fueron
atn mas alld encontrando las siguientes con-
clusiones:

* La descripcion de las etapas dependia
fuertemente de los métodos de investi-
gacion.
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e El desarrollo del individuo en las areas
del conocimiento no necesariamente im-
plicaba un paralelismo frente al desarro-
Ilo en otras areas.

« El tipo de inteligencia desarrollada por
un individuo dependia fuertemente de la
cultura en la que hubiese crecido,

En conclusion, “Hay diferencias impor-
tantes entre individuos, grupos y culturas
que vienen impuestas sobre etapas tan
amplias como se quiera en el desarrollo
intelectual, los periodos de aprendizaje y
las formas de dominio resultan ser mas
flexible de lo que se habia pensado... los
investigadores reconocen ahora que la na-
turaleza de un sistema educativo puede
también marcar las trayectorias del desa-
rrollo humano en el interior de una cultu-
ra.” (Gardner, 1994, pdgs 22y 23).

Por su parte Ferreiro y otros (1996) ex-
plican como el constructivismo si tiene en
cuenta las representaciones simbdlicas pro-
venientes de la cultura para explicar el de-
sarrollo intelectual y social de los individuos,
para ello describen el razonamiento que ha-
cen los nifios frente a la figura de autoridad:

“Las indagaciones psicogenéticas han
demostrado significativas modificaciones en
las interpretaciones infantiles de la autori-
dad escolar. sus limites jerarguias de man-
do y legitimacion. Mds aiin los nifios cons-
truyven teorias a lo largo de su interaccion
con el objeto social en cuestion, de modo
tal que se pueden, por lo menos identificar
dos versiones bien diferentes. Los nifos mds
pequefios piensan en un dominio de relacio-
nes de autoridad personalizadas y dan ex-
plicaciones del mando y de la legitimacion
de la autoridad apelando al duefio de la es-
cuela que habia delegado el mando en la

directora. Los nifios mds avanzados pien-
san en un dominio de relaciones institucio-
nales preexistentes a las personas, y al ex-
plicar por qué mandan a las personas, y al
explicar por que mandan las autoridades y
por qué son legitimas, apelan a un sistema
de cargos preestablecidos y a un esbozo de
norma objetivada.

Estas indagaciones sugieren comentarios
respecto a la internalizacion, trabajada por
Vigotsky, v al constructivismo. Los actores
de las autoridades, los gritos o las prescrip-
ciones tienen un componente simbdlico, ya
que representan significaciones socialmen-
te instituidas vy compartidas por protagonis-
tas. Justamente el que las significaciones
sociales se expresen por medio de simbolos
plantea la cuestion de la naturaleza de la
interaccion cognitiva que hace posible su
reconstriccion por parte de los nifios”.

Puede afirmarse que la conceptualizacion
infantil de estas significaciones se realiza en
la interaccion simbélica (Vigosky). Y des-
de el punto de vista epistemolOgico aparece
una tensién constitutiva de dicha interaccion:
entre la actividad de los sujetos que produ-
cen ideas originales (como la del duefio) y
el hecho de que el sistema normativo de la
escuela coacciona a los sujetos como blan-
co de sus determinaciones.

En este contexto. el aporte de los recur-
sos culturales mencionados por esta com-
prensién infantil, y ain su eventual instrue-
cién por parte de los directivos, no constitu-
ye, ni elimina la actividad constructiva. Por
el contrario plantea la pregunta: ;Como es
que los nifios pasan de un nivel de concep-
tualizacién a otro mas avanzado en inter-
accion con el objeto social?
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Teniendo en cuenta lo escrito por Piaget,
al igual que los andlisis a estos escritos, po-
demos evidenciar que Piaget no desconoce
el aporte cultural en la construccién de co-
nocimiento, sino que su objeto de investi-
gacion estaba centrado en interpretar las hi-
potesis que sostiene el nifio respecto a un
objeto de conocimiento,

La Teoria de las Inteligencia
Muiltiples:

Paralelos a los estudios sobre 1a teoria de
Piaget, nace el “Proyecto Cero” como un
esfuerzo innovador e interdisciplinario en la
ensefanza de las artes. Este proyecto se ve
influido por Goodman, quien habia llamado
la atencion debido a una gama de codigos
simbo6licos humanos (lenguaje, gestualidad,
pintura, natacion y otros), y también respecto
a diferentes capacidades humanas en el uso
de simbolos como la expresion metaférica,
la ironia y la autoreferencia, entre otras. A
raiz de la sugerencia de que estas capacida-
des simbolicas podian tener consecuencias
psicologicas, se convirtié en algo natural
preguntarse por el desarrollo de los nifios
en cuanto a las diversas clases de compe-
tencia simbdlicas.

Poco a poco se fueron perfilando las ca-
racteristicas que permitian determinar cudn-
do un cuerpo de habilidades se convertia en
una inteligencia (Armstrong, 1995, tomado
del original Frames of Mind de Howard
Gardner, 1993).

Estas son las caracteristicas que
permiten identificar una
inteligencia:

1) Son potencialmente aislables por
dano cerebral. Gardner, a través de su tra-
bajo en la administracién para excom-
batientes en Boston (veterans adminis-
tration) trabajo con individuos que habian
sufrido accidentes o enfermedades que afec-
taron zonas especificas del cerebro. En va-
rios casos de lesiones cerebrales aparente-
mente perjudicaron selectivamente una in-
teligencia, mientras que las demas perma-
necieron intactas,

2) La existencia de “idiotas eruditos”,
prodigios vy otros individuos excepciona-
les. Gardner sugiere que es posible obser-
var que en otros individuos las inteligencias
operan a niveles elevados, algo similar a
montafias gigantes que se destacan sobre el
fondo de un horizonte plano. Los “idiotas
eruditos” son individuos que demuestran
habilidades superiores, en la parte de una
inteligencia mientras que en otras inteligen-
cias se desarrollan en un nivel bajo.

3) Una historia de desarrollo caracte-
ristica y un conjunto definible de actua-
ciones de “‘estado final”. Gardner propone
que las inteligencias son estimuladas por la
participacién de algin tipo de actividad
culturalmente valorada y que el desarrollo
del individuo en dicha actividad sigue un
ritmo evolutivo.

4) Tareas psicologicas empiricas com-
plementarias. Gardner propone analizar
ciertos estudios psicologicos complementa-
rios para observar las inteligencias trabajan-
do en forma independiente. Por gjemplo en
los estudios en que los sujetos dominan una
habilidad especifica, como por ejemplo la
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